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La cueva de Askondo se localiza en el barrio de Urkuleta del municipio de Mafaria en pleno corazén
de Durangaldea. La boca se abre en la falda W del monte Asko, en las estribaciones de las calizas
infracretacicas entre el macizo de Eskuagatx y del Untzillatx. Es un paisaje bello pero contradictorio,
entre la naturaleza del Parque Natural de Urkiola y la crudeza de la diseccion provocada por las canteras.
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El nombre de la cavidad viene dado del caserio
cercano, a una cota ligeramente mas alta respec-
to al valle inferior por el que discurre el arroyo
Urkuleta y en el que se erige la ermita de San
Lorenzo. El nombre también esta relacionado
con leyendas mitolégicas sobre las “lamiak” que
habitaron la cueva o con la caza del Ultimo oso
de Bizkaia, abatido a finales del siglo XIX.

La cueva ha sido afectada por la actividad extrac-
tiva de una cantera en desuso al menos desde
hace 40 afos. Otro factor que ha supuesto una
alteracion profunda de la cavidad y de su posible
yacimiento es la accion de furtivos. La interven-
cion incontrolada en Askondo ha sido denun-
ciada desde hace décadas, hasta el punto que
algunas galerfas han sido incluso cuadriculadas
y numeradas, para dotar de una mayor precision
a su detestable labor.

La primera incursion de caracter cientifico en
la cavidad, fue realizada por Gélvez Cafero a
inicios del siglo XX, encontrando escasos restos
arqueoldgicos mediante un sondeo. En 1963 se
localizan dos craneos de Ursus spelaeus por par-
te de Jean Serrésy, a partir de entonces se da ini-
cio a la destruccién incontrolada del patrimonio
paleontoldgico de la cueva de Askondo.

El dia 9 de enero de 2011, en el marco de un
proyecto de investigacion sobre el poblamiento
paleolitico en el interior de Bizkaia, se procedid
a localizar y visitar algunas cavidades que en la
bibliografia figuran como destruidas.

En concreto, un equipo formado por los arqued-
logos D. Garate Maidagan, J. Rios Garaizar y A.
Ugarte Cuetara, localizé y visitd la cavidad de
Askondo. Como resultado de la visita se loca-
lizaron una serie de evidencias que ponian de
manifiesto la presencia de arte parietal paleoliti-
Co en su interior.

Puede resultar sorprendente que una vieja co-
nocida de espeledlogos, arquedlogos, excursio-
nistas, etc. haya mantenido inédito su “secreto”
hasta la actualidad. El mal estado de conserva-
cion de las pinturas o la escasa visibilidad de los
grabados hace que puedan pasar desapercibidos
durante décadas. Solamente una buena ilumi-
nacién y un buen conocimiento de lo que se
busca y cdémo se busca permiten sacar a la luz
descubrimientos como el que presentamos. Fijar
la luz en un punto preciso y con una inclinacion
concreta, y saber identificar o relacionar lo que
se esta viendo con paralelos ya conocidos en
otras cavidades requiere una experiencia previa
adquirida tras muchos afios de estudio. De todas
maneras, son muchos los precedentes similares,
siendo el de la cueva de El Pendo, en Cantabria,
el mas claro. Conocida desde el siglo XIX y exca-
vada por los principales arquedlogos de Europa,
el friso del vestibulo principal de 8 metros y con
14 ciervas rojas no fue detectado hasta el afio
1997. Un caso mas cercano es el de la cueva de
El Rincon en Karrantza, mencionada ya en 1911
en el libro de Les cavernes de la region cantabri-
que pero cuyo arte rupestre no fue descubierto
hasta 2004, exactamente un siglo después de la
primera visita cientifica.
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9 Interior de la cueva de Askondo. Txelu Angoitia
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B9 Proceso infografico para la visualizacion
de las pinturas encontradas.

Las evidencias arqueoldgicas detectadas se loca-
lizan en el primer tramo de la cavidad, de mas
de 300 metros de desarrollo. No parece que la
entrada original se alejase en exceso de la actual
por lo que la mayoria de las evidencias parietales
quedarfan en una zona de penumbra, caracteris-
tica que se repite en algunos de los conjuntos ru-
pestres cantabricos (La Pasiega B, Altamira, Cual-
venti, Salitre, El Pendo, Fuente del Salin, etc.).

Son més de una docena las figuras y otros ele-
mentos parietales detectados, principalmente en
el vestibulo situado al fondo de la entrada, antes
de acceder a la zona profunda de la cavidad:

» Cinco caballos pintados en rojo. Dos de ellos
completos pero muy mal conservados, se si-
tUan en dos alturas y orientados a la izquier-
da. Un tercero se reduce a la parte anterior
del animal, incluyendo la crinera, las orejas
en paralelo y el morro muy sinuoso. A esca-
sa distancia del anterior se reconocen restos
de otra cabeza. Un ultimo caballo ha perdido
la cabeza y las patas aunque originalmente
presentaba un formato completo. En todos
los casos se trata de figuras de gran tamano
(entre metro y medio y dos metros).

» Un caballo grabado con trazo fino y de pe-
gueno tamafo. Parece ser una representacion

completa del animal.

» Una mano en positivo pintada en rojo. Con-
tiene todos los dedos y restos de la palma.
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» Una serie de dos trazos pareados situados
junto al motivo anterior.

» Un punto rojo, posiblemente realizado con el
dedo, localizado ligeramente por encima de
las dos evidencias anteriores.

» Una linea cérvico-dorsal de animal trazada en
rojo y totalmente embebida en lasa forma-
ciones de calcita que recubren la pared. Posi-
blemente se trata de vestigios de una figura
mas completa.

» Una serie de grabados subverticales no figu-
rativos y de surco ancho.

» Un hueso de animal introducido en una oque-

dad de la pared a dos metros de altura.

Todas las evidencias cuentan con paralelos muy
claros en el arte gravetiense y solutrense (hace
28.000 a 18.000 anos), ofreciendo una solida co-
herencia interna. El caballo de morro sinuoso es
caracteristico de dicho periodo en cuevas france-
sas, espanolas y portuguesas. Los trazos pareados
son un tema que caracteriza el arte cantabrico an-
terior al Magdaleniense, es decir, mas de 14.000
anos (cuevas de La Lloseta, Tito Bustillo, Castillo,
La Garma, Pefia Candamo, etc.). Las manos estan
muy presentes en los conjuntos parietales del gra-
vetiense francés —con algunos casos en el Aurifa-
ciense y en el Solutrense- y, en menor medida en
el Cantdbrico. La practica de introducir huesos en
las grietas de las paredes es especialmente recu-
rrente en contextos gravetienses. Asf se ha datado
en el caso de Gargas (Hautes Pyrénées, Francia)
y ligeramente mas antigua —Aurifiaciense- en el
caso de Altxerri (Aia, Gipuzkoa). Es decir, son mu-
chos los datos que apuntan hacia una cronologfa
Gravetiense o quizas Solutrense, para el arte pa-
rietal de la cueva de Askondo.

Tras los descubrimientos mencionados, la cueva
de Askondo ha sido clausurada para poder sal-
vaguardar su contenido patrimonial. Asimismo,
ha sido declarada Bien de Interés Cultural de ma-
nera automatica, tal y como recoge la legislacion
para los hallazgos de arte rupestre. Un proximo
paso serd el estudio exhaustivo de la cavidad,
comprendiendo tanto la prospeccion de las pa-
redes para localizar nuevas pinturas o grabados,
como el sondeo del vestibulo en busca del yaci-
miento arqueoldgico.

8 Trabajando en la cueva. Txelu Angoitia.
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B9 El arquedlogo junto a una de las pinturas. Txelu Angoitia.

Por el momento, en nuestro estado actual de
conocimiento de la cavidad, podemos sefalar
gue se trata de un conjunto modesto en lo refe-
rente a la espectacularidad y cantidad de figuras,
pero son evidentes una serie de caracteristicas
gue ponen de manifiesto la relevancia e interés
cientifico del hallazgo:

» Se trata de la quinta cueva con arte parietal
paleolitico localizada en el territorio histérico
de Bizkaia. Venta Laperra (1904), Santimami-
fie (1917), Arenaza (1963) y El Rincon (2004)
son las restantes. Las cuevas de Atxuri, An-
tolifia y El Polvorin, estan pendientes de un
estudio detenido que lo determine (imposible
en la primera por hallarse destruida). Los gra-
bados de la cueva de Goikolau responden a

A4

A4

una cronologfa muy posterior. En Gipuzkoa
eran conocidas las cuevas decoradas de Ekain
y Altxerriy, en los ultimos afos, han sido des-
cubiertas las de Praile Aitz (2006) y Astigarra-
ga (2009). En Cantabria y Asturias las cuevas
decoradas son mas de medio centenar en
cada una de ellas.

Por la cantidad de graffas animales la cue-
va serfa la tercera en importancia dentro del
Territorio, junto a la de Venta Laperra, y por
detras de Santimamifie y Arenaza.

La cueva decorada se encuentra en la zona
interior del Territorio Histérico de Bizkaia,
un hecho insdlito excepto en Encartaciones,
y viene a cubrir un espacio geogréfico en el
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gue se tiene constancia de un poblamiento
paleolitico mas o menos intenso (Bolinkoba,
Atxuri, etc.), aunque mal conocido, y en el
gue hasta el momento no se conocia ninguna
cueva decorada (se habia sefalado una po-
sible figura roja en la cueva de Atxuri, pero
su destrucciéon por parte de una cantera y la
ausencia de documentacion grafica impiden
corroborarlo).

» Durante los ultimos afios se ha alimentado la
idea de la existencia de un <espacio vacio>
para el Pais Vasco en lo que se refiere a la
dispersién del arte parietal anterior al magda-
leniense (hace 14.000 afos), alegandose un
posible déficit de investigaciéon en la zona. Asi
parece ser en funcion de los Ultimos hallazgos
de pinturas atribuibles al Solutrense —quizas
Gravetiense- en Praile Aitz y en Astigarraga,
a los que ahora afadimos Askondo. Casual-
mente estas dos Ultimas cuevas presentan
varios elementos comunes (trazos pareados

y huesos hincados, aunque en la primera no

existen animales representados). Es decir, As-
kondo supone la principal evidencia de que
en el Pais Vasco también hubo arte parietal
en momentos anteriores al Magdaleniense,
quizas modesto y poco productivo.

Respecto a las similitudes, algunas son de
caracter mayoritariamente pirenaico (huesos
hincados), pero la teméatica es muy préxima
a las cuevas de Altamira y La Pasiega B en el
cantabrico central y el morro sinuoso de uno
de los caballos estd presente en cuevas del
norte de Francia, de la Dordofa, del Quercy,
del Rédano, de los Pirineos, del Cantabrico
o incluso de la Meseta, Portugal y sur de la
Peninsula. Es decir, el abanico geogréfico de
influencias es realmente amplio, tal y como
caracteriza al arte parietal gravetiense. Se
trata de una cueva rica en elementos com-
parativos y que, por lo tanto, entra de lleno
en los principales debates que se plantean
sobre el inicio de la actividad grafica parietal
en Europa.

B2 Colmillo y créneo de 0o de las cavernas encontrados en Askondo. Equipo de investigacion (colmillo), Hontza Museoa. Mafaria (créneo)
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Punta tipo “Isturitz” encontrada en Askondo. Se trata de un proyectil trabajado en hueso con una serie de estrias
horizontales en su extremo inferior. Es una herramienta caracteristica del periodo Gravetiense (28.000 a 20.000 afios)
y aparece mayoritariamente en yacimientos pirenaicos, especialmente en Isturitz (Behe Nafarroa) de donde adopta su

nombre. Hontza Museoa. Maharia.

Todavia queda un largo camino de investiga-
ciones que, con toda seguridad, aportaran mas
informacion sobre la cueva de Askondo. Mien-
tras tanto solamente cabe congratularnos todos
por la posibilidad de recuperar una muestra tan

antigua y valiosa de nuestra Historia. Felicitar-

nos, pero sobre todo reflexionar, porque la mis-
ma casualidad que nos ha llevado al inesperado
descubrimiento, podria haber derivado en su
destruccién para siempre por parte de la cantera
cercana, de la que solamente dista una docena
de metros. B
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ASKONDO Y LA SOCIEDAD hace 25.000 anos

B8 Pintura de un caballo encontrada en la cueva de La Pasiega (Cantabria).

Por el momento no tenemos evidencias sobre las
forma de vida de los pintores de Askondo, no
sabemos si la cueva se utilizé con otros fines o
si solamente sirvi6 como lugar de culto o donde
desarrollar actividades sociales mas alla de la mera
subsistencia. De todas maneras, al otro lado del
monte Untzillatx un grupo de humanos habit6é
la cueva de Bolinkoba en una época cercana a
la decoracion de la cueva de Askondo. En ella
dejaron vestigios de su presencia que nos han
permitido reconstruir las principales caracteristicas
de dichas sociedades. Nos referimos a seres
humanos anatémicamente idénticos a nosotros
pero con unos conocimientos tecnolégicos
distintos y menos amplios. La caza de animalesy la
recoleccién de frutos y semillas eran las actividades
econdémicas prioritarias. El clima, extremadamente
frio, condicionaba un paisaje vegetal muy escaso
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y una fauna de gran tamafno como el megacero
(gran ciervo) y el mamut. De todas maneras, la
caza se centraba en animales facilmente abatibles
como cabras y ciervos, mediante proyectiles de
pedernal y el asta. Ademas, los pequefios grupos
gue habitaron Bolinkoba hace 25.000 afios de
manera intermitente, crearon pequenos adornos
y colgante con dientes de ciervo y conchas
perforadas, auténticos prototipos de los collares,
pendientes, etc. que lucimos hoy en dia. Aunque
muy alejados de nosotros en sus labores diarias
y en los materiales disponibles, no cabe duda
de que compartimos con ellos preocupaciones
y preguntas que todavia en la actualidad nos
planteamos y nos llegan a inquietar como el futuro,
la descendencia, la vida/muerte, la naturaleza.
Ellos, como nosotros pero a su manera, intentaron
aliviar dichas cuestiones buscando respuestas.
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ASKONDO Y EL ARTE hace 25.000 arios

Los artistas que pintaron en la cueva de As-
kondo compartian unos conocimientos, unas
inquietudes y unas prioridades artisticas muy
generalizadas en la época. Existe una serie de
motivos, como la representacion de manos,
que se extiende por una amplia geografia
en toda Europa occidental. Mu-
chas cavidades fueron decoradas
de manera muy intensa, otras de
manera puntual, pero en la meseta
ibérica existen incluso ejemplos de
vastas areas a los margenes de los
rios con grandes bloques grabados
con las mismas figuraciones que
encontramos en el interior de las
cuevas. Ademas, se crearon tam-
bién pequenas figuras en piedra o
en hueso también de marfil- for-
mando esculturas de animales o de
personas. Para la época de Askon-
do son muy significativas las famo-
sas venus -figuras femeninas con
los atributos sexuales sobrerrepre-
sentados- que se encuentran en los
yacimientos del centro de Europa
pero que, por el momento, estan
ausentes en la peninsula Ibérica.
Muchas de las piezas creadas so-
bre las paredes o sobre pequefios
soportes méviles son verdaderas
obras de arte que evidencian una
destreza indudable de los prime-
ros artistas que ya comenzaban a
destacar con la llegada del humano
moderno homo sapiens a Europa

hace 35.000 afnos. Compartir unos mismos c6-
digos y unas mismas maneras de hacer pudo
ejercer como elemento de cohesién para aque-
llos pequefios grupos humanos que precisaban
de la colaboracién y solidaridad para poder ha-
cer frente a los momentos dificiles.

B8 Recreacion de un “artista” del periodo Gravetiense. Museo de Berlin.
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